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Germain NOUVEAU

—Decouverte dans un quatrain—

Parmi les poétes symbolistes francais, il existe du point de vue de la littéra-
ture comparée, un poete remarquable. Une de ses ceuvres en particulier per-
met de comprendre a la fois son caractére propre et d’en déceler les idées fon-
damentales en vue d’une approche nouvelle. Il s’agit d’un quatrain de
Germain Nouveau qui offre, dans cette perspective; un exemple intéressant
de similitude avec les poétes errants qui sillonnaient le Japon dés le XIleme
siecle.

Les ceuvres de ce poéte provencal, comprennent onze quatrains y compris
ceux qui figurent dans Les Premiers Poemes (P1.p.370V). Le deuxiéme se
trouve a la fin de La Sourieuse dans Les (Euvres en Prose (Pl.p.440). Le
troisiéme est celui de la page 540, dans La Doctrine de L’Amour. 1l existe en-
suite cing piéces dans Le Calepin du Mendiant?) et trois parmi Les Bribes et
Fragments. De ces trois derniers quatrains; I'on ignore si Nouveau les a
congus comme tels. Dans ce corpus que nous venons d’indiquer, c’est le
quatrain de la page 370 qui montre le mieux le poéte lui-méme, son caractére

et son attitude. Le voici :

Sans verte étoile au ciel, nt nébuleuse blanche,
Sur je ne sats quel Styx morne, au centre de 'O
Magnifique qui vibre autour de lui sur ['eau,

Meélancoliquement mon esprit fait la planche.

Ce quatrain a été placé par Nouveau en marge de sa photo prise par Etienne
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Carjat, alors que le poéte était 4gé de vingt et un ans. Cette photo est de

forme ovale et présente son visage au milieu du “O”.

Considérons ce petit poéme de quatre vers successivement sous les
aspects phonétique, sémantique et idéologique. D’abord du point de vue des

phonémes :

sa vert etwal o sjel nebulgza blaf
syr 39 nose kel stiks morn o sdtrs ds lo
mapifiks ki vivr o tur ds lyi syr lo

meldkolikom@ m3 nespri fe la plaf

De la disposition des voyelles apparait tout d’abord une prédominance des
voyelles antérieures : huit voyelles fermées dans les deux premiers vers.
Au troisiéme vers, elles le sont toutes. Dans le dernier, enfin, on en remarque
six. C’est-a-dire que dans le premier vers, il y a quatre voyelles ouvertes dont
deux nasales ; le deuxiéme ne compte qu’une nasale parmi les quatre voyelles
ouvertes et, au dernier vers, quatre voyelles sur six sont également nasales.
Sil’on analyse ainsi d’un point de vue phonétique les quatre vers en question
on peut imaginer une planche (Nouveau lui-méme) flottant entre deux eaux,
sans que jamais ou presque, elle n’affleure. Ce sont surtout les voyelles
nasales qui, pensons-nous, symbolisent I’oscillation d’une planche : ne pour-
rait-on dés lors imaginer ici I’hésitation de l'auteur? Ce quatrain révele
I'image d’un poéte timide : Nouveau aurait regardé attentivement les autres,

sans désirer apparaitre a la surface du monde. A ce propos, Louis Forestier,
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dans son bel essai, fait la remarque suivante :

Il me semble que cette image est la plus
représentative d’une attitude mentale de
Nouveau. Elle marque évidemment un désir de
calme, au milien d’une eau trop clairement
féminine et maternelle. Dailleurs, quel que soit
Uelement, une fois atteint ce lieu de l'immobile,

le poete prend conscience du fait d’exister.y

Les voyelles évoquent en général une image trés féminine, et symbolique-
ment forte comme celle de ’eau. Elles possédent une grande énergie, comme
I'eau, et font des rimes tout comme les femmes font des enfants. Mais
comme celles-ci ont besoin des hommes pour procréer, les voyelles ont be-
soin des consonnes pour composer la poésie.

Voyons ensuite les consonnes réparties en Occlusives sourdes /p,t,k/, Oc-
clusives sonores /b,d,g/, Constrictives sourdes /f,s,f/, Constrictives sonores

(liquides) /v,z,3(1+1)/ et Nasales /m,n,p/ :

2+2+3+7(4+1)+2=16
4+1+4+6(2+3)+3=18
3+2+424+5(243)+2=14
4+0+3+5(+1)+4=16

Tout d’abord, ce qui est remarquable, ce sont les consonnes liquides qui a
elles seules, occupent douze phonémes sur soixante quatre consonnes. Ne

suggérent-elles pas 'image d’un lac, de larmes, du lait, d'un liquide, de I'eau?
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En méme temps, 'imagination ne peut que songer a des lames, ou a des lan-
guettes, ... voire a {Nouveau-méme}). 39% des consonnes sourdes et quel-
ques consonnes sonores (sauf les liquides) évoquent la planche qui joue a
cache-cache avec I’eau, doucement, sans bruit. Ici, sur les indications de P-O
Walzer (Pl.p.1178), je voudrais comparer ce quatrain a la derniere strophe

des Voyelles de Rimbaud selon le schéma ci-dessous :

5+2+2+9(2+5)+1=19
14+34+3+7(1+2)+1=15
0+2+1+5@+1)+1= 9

11 apparait nettement que Nouveau est trées habile pour établir ’équilibre des
consonnes. Méme si les consonnes tiennent une place de moindre importance
que les voyelles dans la poésie francaise, il ne faut pas pour autant les
négliger. Parmi les 26 lettres de I’alphabet, 21 sont des consonnes. Signalons
que Nouveau est peintre, miniaturiste ; ne pourrait-on ainsi imaginer que le
poéte fait porter son attention sur les ‘“‘consonnes” ?

Essayons d’articuler doucement les consonnes liquides suivantes :
P8747/879979979///3/4

Ces liquides, celles du quatrain, mettent graphiquement en image la section
transversale d’une vague. Rappelons-nous que I'aspect visuel est aussi im-
portant que I’aspect auditif chez certains symbolistes ; partant, ne pourrait-
on évoquer une image : celle du jeu des ronds dans I'eau, I’endroit ot tombe
la pierre devenant le centre des ondes circulaires qui s’en dégagent, dont on

pourrait méme entendre le son? Avec des voyelles, il n’aurait pas été possible
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d’obtenir une telle image, a la fois visuelle et auditive.
Pour ce qui est de la versification, il faut rappeler le commentaire de J. P.

Minn®:

On voit et entend ici une musique savante et bien
taillée dans le bloc vésistant. Le premier vers
est parfattement equilibré en voyelles nasalisées
au commencement et a la fin (sans - blanche).
Les consonnes font une série remarquable,
procédant de s(sans), répété par s(ciel), adouci
par z(nébuleuse), et élaborée par la forme
palatalisée du s(blanche). La consonne liquide |
fait equilibre parfait aux deux colés de
Uhémistiche (étoile, ciel/nébuleuse, blanche).
[..]
Et si l'on regarde la série des I, ce son liquide qui
rappelle le mouvement de la mer, on voit une

forme tnattendue:

! I/ 11
l / l
/1 l
i1 / l

Dans une traduction japonaise, il est impossible de balancer &/d et
d’équilibrer /1/. Nous nous bornons par conséquent a donner dans notre
traduction une image tres calme et intime.

Comparons le pourcentage de la fréquence des consonnes sourdes de ce

quatrain a celui de la fréquence moyenne d’un écrit a I'aide du livre de P. R.
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Léon®. D’aprés ses statistiques, ce pourcentage est de 19,97, alors que celui
de ce quatrain est de 39%. Ensuite, la consonne liquide /1/ occupe 10,7% de
ce quatrain, tandis que la fréquence moyenne est de 6,43% dans un texte
écrit. Quant a la voyelle nasale, elle occupe 6,25%. Finalement, il n’y a pas
beaucoup de différence entre ce quatrain et un texteA ordinaire puisque la fre-
quence moyenne est de 6,78%. Cependant, la consonne nasale occupe
9,829%, dont la fréquence moyenne est de 5,72. Le poéte essaie de dessiner
une image a la fois calme et aquatique. Il ressort encore de cette bréve étude
que Nouveau essaie de donner une connotation de tendresse maternelle a

cette poésie triste et sombre.
11

Etudions maintenant le lexique utilisé dans ce quatrain pour essayer d’y
retrouver les mots présents dans tous les poémes de Nouveau.

Tout d’abord, cette facon de mettre ‘“Sans’’ en téte du poéme se retrouve
dans Le Calepin du Mendiant (Pl.p.707 v.1); le sonnet est sans titre: <Sans
amis, sans pavents, sans emploi, sans fortune, > : ce sonnet a aussi un air
sombre, mais il est plus réaliste et moins psychologique que le quatrain que
nous étudions ici. <Sans> est présent en téte de vers au moins 49 fois dans
les ceuvres® de Germain Nouveau, tandis que I'adjectif <vert(e)> n’est
utilisé que 16 fois?. Ici, le poéte lui donne un sens <trés clair>. On en verra
nettement la raison dans le prochain paragraphe, lors de ’étude du mot
“étoile”.

Le nom féminin “‘étoile”” est employé chez Nouveau plus de 34 fois®. Le
poeéte lui attribue une valeur polysémique. Quant a la <verte étoile>> dans ce

poéme, il me semble que, par-dela le sens d’étoile lumineuse, elle serait a rap-
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procher de I’étoile que 'on trouve dans La Maison (Pl.pp.393 et 394) :

Jai suivi dans la nuit le rayon d’une étoile
Et mes yeux ont vu luire, humble et jouant la voile,

Aux champs lointains si bleus qu’ils font croirve a la mer,

SiI’on marche sur les routes du Midi, au printemps et en été, on voit évidem-
ment une grande étoile, cette étoile est 1’étoile “«’” de la Vierge, magnitude
1, ’'Epi de la Vierge brillant presque a I’équateur. C’est une des raisons princi-
pales pour lesquelles on peut la considérer comme une <verte étoile>. En
marchant comme il est de coutume, sans lever la téte, on la voit devant nous
comme si elle nous guidait. Quand on la voit a Tokyo, elle scintille, bleue et
blanche, tandis que dans le Midi de la France, elle est d’un bleu-vert clair. La
constellation de la Vierge évoque bien évidemment, par son nom, Marie. En
voyant cette étoile, le poéte imagine sa mére Marie-Augustine-Alexandrine
qui mourut quand il n’avait que 7 ans. En somme, cette étoile pourrait étre le
symbole d’une femme pour lui idéale. Malgré tout, elle n’apparait que quatre
mois (entre avril et juillet). Pendant les deux tiers de I’année, on ne peut la
voir dans ’hémisphére nord. Il est possible que Nouveau ait dd chercher
cette image hors du ciel : en fait, il a trouvé une “Etoile’”’ immobile dans 1’0
que joue la pierre jetée dans I’eau.

Le nom masculin “ciel” est employé par Nouveau au moins 96 fois?, il est
écrit tantot avec un c-minuscule; tantot avec un C-majuscule. Cependant
“étoile au ciel” ne se voit ailleurs que dans La Doctrine de I’Amour, Humilité 1
v.18 : Ldont létoile au ciel noir se leve, (P1.p.522)>. Le poéte désigne le ciel
tel qu’il le veut. Dans ce quatrain, ce ciel n’est-il pas 'image méme de son

ceeur?
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Le nom féminin “‘nébuleuse’” est absent de ce quatrain: quant a I’adjectif
“blanc (he,s)” il apparait au moins 83 fois'® chez Nouveau. A-t-il été
influencé par les paysages du Var ou par la réverbération, les batiments sont
blancs, comme les cailloux, les nuages?

11 écrit également “Sur” avec une majuscule. Nouveau utilise la majuscule
en début de vers, exception faite de L’Ame indifférente et de Paysage négre
(Pl.p.388) dans Premiers Poémes, et Dixains Réalistes I-TX (Pl.pp.419-423).
Ailleurs le poéte utilise “Sur” en téte de vers au moins 81 fois'V.

Le mot “Styx’’ surgit encore a la page 513,v.100 : <Grandes ombres du
Styx, me répondrez-vous : non ? ...> Qu’est-ce-que le “‘styx’’ qui existe dans le
mythologie grecque et sous une autre forme dans le christianisme aussi bien
que dans le bouddhisme? Qu’imagine le poéte avec ce mot? Le ressentait-il
comme une chose vaguement triste et abominable? Ou bien imaginait-il ‘“‘le
temps’’ que I'on doit passer au moment de la mort? Une vie aussi solitaire
que celle de Germain Nouveau ne pouvait que générer, en lui, dés son en-
fance, la peur de la mort. Ce qui n’empéche assurément pas sa grande
curiosité a l’iégard des morts, qu’il connaissait bien et jusque dans leur puan-
teur. Comme il connaissait bien le caractére limité de la vie humaine, il devait
imaginer la vie aprés la mort, peut-étre et probablement méme aprés la mort

de ses parents et de sa sceur. De toute facon, pour lui :

11 s’agit de la mort, pas de la vie, de savoir comment on doit mourir et non

comment on doit vivre.1d

Hormis ce quatrain, I'adjectif “morne’” sous la plume du poeéte revient 9
fois!®. Dans certains poémes, ce mot “‘morne”’ évoque la mort : par exemple

Les Hotesses (Pl.pp.375-376) et Mors et Vita (Pl.pp.514-516). Avec le mot
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“Styx”’, il évoque le sombre empire ; Nouveau s’était imaginé lui-méme sous
la forme d’un mort dans un cercueil.

La locution ‘‘au centre de 1'O’’ ne se trouve que dans ce gquatrain. P. O.

Walzer la compare avec 'O du sonnet des Voyelles de Rimbaud :

Il semble bien gu’il ait des rapports entre cet
étonnant poeme et les fameuses Voyelles

(Rimbaud, (Euvres completes, Bibl. de la Pléiade, p.103):

O, supréeme Clairon plein de strideurs étranges,
Silences traversés des Mondes et des Anges:

— O l'oméga, rayon violet de Ses Yeux !

Il convient cependant de remarquer qu’on ignore
la date exacte de Voyelles (1872 ?) et la date
exacte de ce quatrain (1872 ou 1873 ?).
(PLp.1178)

Lisons le commentaire sur <0> de J. P. Minn:

La photo était évidemment de forme ovale, trés
commune a l'epoque; et en se regardant au milieu
de cet LO>, le poete transforme la forme ovale

en réflection de la lune sur la mer. 1Y

En fait, ce commentaire me laisse perplexe: il m’est impossible d’imaginer

cet O comme la lune sur la mer puisque la forme qu’on voit sur la mer change
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souvent: tantot tres grande, et tant6t déformée. Elle ne pourrait étre ovale et
calme que sur un lac étale. Dans ce quatrain, autour de cet O, les ondes s’élar-
gissent. Autour de la lune sur la mer, il y a aussi les ondes, et la lune elle-
meéme se balance. On songe ici au jeu qui consiste a lancer des pierres dans
I’eau et, comme tout un chacun, Rimbaud et Nouveau ont di jouer ainsi : 'un
dans une flaque d’eau, dans la commune de Roche, ou bien dans le fleuve qui
traverse Charleville; ’autre dans une flaque sous des arbres, dans une com-
mune, grosse comme un escargot, ou bien dans une petite riviére serpentant
entre des champs caillouteux. Mais rappelons nous surtout l’effet produit
lorsqu’on voit nettement son visage dans I’ovale aquatique, comme dans un
miroir.

L’adjectif “Magnifique” est utilisé 4 fois par Nouveau en dehors de ce
quatrain : page 492, dans le v.11 d’Immensite <Ah! que Dien, qut vous fit,
magnifiques rayons, >; page 608 aux vers 39-40 de Gaté € De leurs mag-
nifiqgues derrieves? Aussi crane que leurs devants.”>; page 659, au v.16 du
poéme Le Baiser (I) < Vos magnifiques seins du Nord”> et page 512 dans le
v.79 des Cathédrales <O magnifiques cathédrales, >. L’auteur est plein de
reconnaissance et cela ressort dans le mot ‘“magnifique’’.

Le verbe ““vibrer” se retrouve encore trois fois: page 394, dans La Maison,
v.51: € Un soupir enfantin, qui vibre et qui palit. >: page 506, dans Volupte,
v.22: < Jusqu'a la voix qui vibre au gosier des chanteurs, >; et page 533,_ dans
Couples prédestinés, v.55: < Musique d’or du coceur qui vibre et persuade, >>.
Dans deux de ces poémes, Nouveau utilise “vibrer’’ pour parler de son coeur,
et donc, dans ce quatrain aussi, on pourrait imaginer que la verbe ‘‘vibrer”
symbolise Germain Nouveau lui-méme.

Le poéte utilise la locution “‘autour de”” plus de 32 fois!®, alors qu’il n’uti-

lise le mot ““eau’’ que 38 fois!®, sous des formes diverses : une eau, des Eaux
i
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d’eau, les eaux, ... Nouveau préfére des mots comportant la consonne liquide
/1/ et qui nous font donc penser a 'eau par leur sonorité méme, ’évoquent in-
directement. Comme 'impression de ’eau occupe une grande place chez lui,
on aurait été en droit d’attendre, en imaginant par exemple le poéte contem-
plant sa jeunesse au travers de l'eau, qu’il utilise ce mot beaucoup plus
souvent, au moins autant que le mot “ciel”.

L’adverbe “mélancoliquement” n’apparait que dans ce quatrain bien que
Nouveau traduise souvent des impressions de mélancolie, qu’il aime par-
ticulierement une sorte de mélancolie, celle qui émerge d’un Sonnet d’Eté,
premiére ceuvre parue.

“Mon esprit” aussi ne se trouve qu’ici. Mais le mot “esprit”’ apparait plus
de 37 fois!? sous diverses formes : I’esprit, son esprit, ton esprit, votre es-
prit, I'Esprit, ...

On ne trouve également 'expression ‘““fait la planche” que dans ce
quatrain, mais il utilise le mot ‘“planche” a la page 457, dans Les Petits
Tableaux parisiens, V La Rue de la Gaite, v.5: < [...] le talent - [...] — a quel-
quefois flewri sur leurs planches [...] >; et a la page 532, dans Couples prédes-
tinés, v.22: < Qu’ils dorment sur la planche ou sur le lit des rois, > . Bien que ce
mot exprime 'immobilité; dans ce quatrain son esprit “fait la planche” en
restant au centre de I’0, il ne se trouble qu’en apparence, mais au fond de son
ceeur, il est calme et immobile.

Aprés avoir examiné les mots utilisés par Nouveau dans ce quatrain on
remarque nettement qu’ils ne sont pas courants dans ses ceuvres. Pour cette
raison essentiellement il est difficile de croire qu’il ait composé ce quatrain en
contemplant seulement la fameuse photo prise par Carjat. Cette jolie poésie
exprime I’état d’esprit de Nouveau passant en revue ses diverses expériences

depuis sa jeunesse.
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Sur ce poéme, Louis Forestier a écrit disions-nous un essai méritant I’atten-

tion, et dont voici un nouvel extrait:

[...] une sorte de passivité qui n’est ni abandon,
ni faiblesse. Il n'est pas de ceux qui s’emploient
avec énergie a reconstruive la réalité, il la subit,
parfois avec volupté. Sa vie, son cuvre en
téemoignent. Il va, pareil au morceau de liege,
toujours sollicite, toujours a la merci de courants

divers.1®

Ce qui est tres étonnant, c’est que le caractere de Nouveau ait été découvert
justement par ce critique. Car on ne voit pas souvent ce caractére chez les
Frangcais, alors qu’au Japon, on le découvre fréquemment, surtout chez les
poétes errants.

Un homme devenu “kotsujiki (mendiant errant)’’ est essentiellement re-

jeté dans la société européene. Lisons ce qu’écrit P. O. Walzer:

[...]. Nouveau se plait nu et seul. Il pratique le
dénuement absolu, en se plaignant que le monde
ne voie dans ['exercice de la plus haute vertu
qu'un péché contre la sociétée. Sauf a son
perfectionnement intime, il a renoncé a tout, a

tous les biens de la terve, aux livres, a la glotve.



V7Y - X—F 3 —4 TFTHOPTORERE— 91

[...] (PL p.348)

Ce commentaire explique parfaitement comment était percue par le public
une personne telle que Nouveau qui poursuivait le “Rien”. Si je m’en réfere a
I’expérience que j’ai eue en France pendant sept ans et trois mois, il me
semble que la majorité des Européens aiment et vénérent les objets tres
chargés et décorés d’or. Si ’on compare les palais impériaux japonais aux
chateaux royaux d’Europe, les temples shintoistes aux églises, cette ten-
dance est évidente. Les temples protestant mémes sont beaucoup plus
décorés que les temples japonais. Réppelons—nous que le Japon a produit de
I’or en grande quantité pendant plusieurs siécles et importé une grande quan-
tité d’argent par la Chine. De plus, les Japonais ont eu ’habitude de vénérer
des hommes portant la tenue de mendiants. Par exemple, Kuuya, Ippen,
Saigyo, Basho etc. leurs statues ressemblent tout a fait a celles de mendiants :
les Japonais les considérent comme des hommes vénérables en tant qu’étres
humains libérés de tout, de tous les biens de la terre et de la gloire. Il est vrai
cependant que les Européens vénérent un homme attaché sur une croix et ne
portant qu’une piéce d’étoffe, chargé du poids des péchés de 'humanité et ex-
piant afin de les racheter.

Pour comprendre I'esprit de kotsujiki, il faut réfléchir a la doctrine de
Kuuya (vers 903-972). Un jour, Monzeki'® de Kuuya-do (le temple Kuuya)
m’a expliqué devant sa statue: <Aprés la mort de Kuuya, on a dit beaucoup
de choses sur sa doctrine, mais en réalité, Oshénin san (Kuuya) a dit simple-
ment “Sutetekoso”’. Tu n’as qu’a renoncer a tout. Tu n’as qu’a danser en
faisant ta priére. Tu n’as qu’a devenir “Rien”.>> Ici, il s’advere qu'une com-
mumnauté d’idées existe entre Kuuya et Nouveau, bien qu’il y ait entre eux un

grand écart dans le temps et dans I'espace.
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A ’épogque ou Nouveau travaillait sur ce quatrain, il composait Chanson de
Mendiant (Pl. pp.368-369) ot le jeune poéte montre déja son désir profond,
comme Louis Forestier le remarque : < De [tnsouciance plaisante de la
Jeunesse, a l'oubli de soi dans la pauvreté de la fin, le chemin est retrouve en dépit
des carrefours et des sinuosités.> (F.p.144-145) Le point remarquable de
cette période de sa vie, celle qui précéde I'influence de Rimbaud, c¢’est qu’il
pouvait se confier entierement au fil, au courant de la Nature, car telle était

sa nature. Un critique japonais, Karaki Junzo, écrit:

Voyageant dans des pays inconnus, en cachant
leur trace, en portant une tenue de mendiant,
certains ont pu se rassurer et avoir la
tranquillité. En disant la priére avec les
paysans, ils ont pu se tranquilliser. Ce sont les

gens qu’on appelle “Hijiri”’ 200,

Ce commentaire pourrait s’appliquer a Nouveau. Chez nous, il y a beaucoup
d’exemples d’hommes qui, rejetant tout, ont voyagé partout a pied, comme

on I’a déja souligné précédemment.

8§88

La rencontre avec Rimbaud occupe une grande place chez Nouveau. A
comparer les ceuvres composées avant 1874 avec celles postérieures au
poéme Mendiants ou il décrit leur voyage a Londres, on remarque nettement
le génie hérité de Rimbaud et on peut méme imaginer que Nouveau serait de-

venu Hijiri §’il n’avait été influencé par son grand contemporain et par le



VvV =T ——A FTHOPTORB— 93
christianisme. Comme le saint moine Ippen (1239-1289) suivait les traces de
Kuuya, Nouveau poursuivait saint Benoit Lable (1748-1783). En 1872 ou
1873, le poéte anticipait son avenir dans ce quatrain, mais son chemin devait
étre plus raide que celui des poétes errants japonais.

Bien que Nouveau ne soit pas encore assez connu dans le monde, il y a des
chercheurs qui ont été frappés par sa vie et ses poémes. Ce quatrain, riche de
sens et révélateur du talent de voyant de notre poéte, éveille I'intérét des cri-
tiques, et suscite ’élogieuse conclusion de J. P. Minn: < C’est un petit chef-

d’eeuvre de la poéste francaise.>
i

LI, 198145 A22 - 23H, #{A Aix en Provence, /117 7 v/
RKEE I R OB 4< L inspiration méditerranéenne dans la
poésie francaise du dernier tiers du XIXéme siécle> IB8\WC, [V oib<v/

- X—77 5 —OFRE, (Découverte de Germain NOUVEAU) | LU THE
L7z DT,

REHRY VIV - =T 3 —ROKORIFEDO—ATERDZ—AKRFE
ZEFRTWS L7z M. A. RUFF B8 b [FREEFHDIT—ALDE0
TS5V L THT 52 8D E LADT, BEADMATIN? ] &6
FOEZOTE Lz, UK, fait - BEE - BERERBESHCIBBEREROL
HICiE, BPICLZTOEESRHPEMCE T, [FAITEREETOCREENRL
&HRHITOTIN? TITUARLEBT VT - KK CRI»HHEIC, RTF
3007 5V ELERM L TR D £ 94, hE L, RUBVOBESE
LT, HBOBRICHEDFHATLL, BFOFERE THHD) 2 7H
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