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Zeit　und　Form．　M6rikes

und　　　　　　　Am、　Rh
　　　　　　，，

”Um　Mitternacht‘‘

einfall‘‘1）

1＞［ichae11＞【ANDELARTz

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1，

　　Schon　seit　einiger　Zeit　ist　innerhalb　dcr　Germanistik　eine　Interessenver－

schiebung　von　der　Literatur－zur　Medien－und　KUIturwissenschaft　zu　beobachten，

die　sich　auch　institutionell　durchsetzt．　So　interessant　ihre　Ergebnisse　in

kulturgeschich出cher　und　teils　auch　theorcdscher　Hinsicht　sind，　so　scheint　es

mir　doch，　daB　das　eigenthche　Zentrum　der　Germanistik　immer　noch　die

Literatur　zu　sein　h2tte，　daB　dieser　Gegenstand　aber　von　theoretischen　und

historischen　Konstrukdonen　zunehmend　verdeckt　wird．　Das　Folgende　kann

daher　als　kontrapunktische　Ubung　in　textnaher　Interprct査tion　verstanden　werden．

Gedichte　eignen　sich　zu　solcher　Ubung　in　besonderer　Weise．

　　M6rikes　Um　Mitieneacht　geh6rt　zu　den　Gedichten，　deren　Bildzusammenhang

sich　dem　Lescr　kaum　erschheBt．　In　der　Sekund装rliteratur　wird　es　als　nahezu

unverstlindlich　bezeichnet，　weil　es　sich　nach　auBen　abschlieBe．2）An正aB　genug，

das　Gedicht　noch　einmal　vorzunehmen．　Es　wird　hier　dem　sp互teren／1nv

R伽ψ〃kontrasdert，　um　einer　einseitigen　Auffassung　der　Lyrik　M6rikes

vorzubeugen．

2

伽Mi，がθノveachl［1827］

Gelassen　stieg　die　Nacht　ans　Land，

Lehnt　t伽mend　an　der　Berge　Wand，

Ihr　Auge　sieht　die　goldne　Waage　nun

　　1）　Ubcrarbeitete　Fassung　eines　Vortrags，　der　am　lα6，2001　auf　der　Jahresversammlung

d・・J・p・ni・ch・n　G・・ell・ch・丘出・Germ・函stik・n　d・・Remd・p・ach・n・ni・…i・互・T・ky・

gehalten　wurde．

　　2）　VgL　z．B．　Heydebrand，　Renate　von：Eduard　M6rikes　Ge（hchtwerk．　Beschreibung　und

D・u・ung　d・・F・・m・nvi・1血1…dih・e・E・即i曲ng．　S・・ttg…（M…1・・）1972，　S．29；di・・．，

・Um　Mi・t・・nach・“．　G・w・9・n・Z・it．1・・M・y・・，　M・thi・・（H・sg．）・G・di・ht・v・n　Ed…d

M6・ik・・S・・ttgar・（Recl・m）1999，　S．43－56，　hi・・S．55，・・wi・Nibb・ig，　Ch・i・d・n　L　H…，

Verl・・en・U・mitt・lb・・k・i・．　Z・i・cr魚h・・ng　und　Z・i・g・…1・ung　b・i　Ed…dM6・ik・．　B・nn

（Bouviel）　1973，　S，63£
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Der　Zeit　in　gleichcn　Schalen　stillc　ruhn；

　　und　kcckcr　rauschen　die　Quelcn　hcrvor，

　　Sie　singen　der　Mutter，　der　Nacht，　ins　Ohr

　　　　Vom　Tagc，

Vom　heute　gewesenen　Tagc・

Das　uralt　alte　Schlummerlied
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

Sie　achtets　nicht，　sie　ist　es　mUd；

Ihr　klingt　dcs　Himmels　Bl巨ue　sUBcr　noch，

Der　fluchtgen　Stunden　gleichgeschwungncs　Joch．

　　Doch　immer　behalten　die　Quellen　das　wort，

　　Es　singen　die　VUasser　im　Schlafe　noch　f（）rt

　　　　Vom　Tage，

Vom　heute　gewesenen　Tage．3）

Zur　Form
　　Die　bciden　Stfophen　ghedern　sich　schon　optisch｝ewe丑s　in　zwei　Teile．　Die

ersten　vier　Zeilen　stellen　sich　als　regelmABiger　Block　dar，　w2hrend　der　Satzspiegel

des　zweiten　Te丑s　dufch　die　doppelte　EinrUckung　von　Z．7，（he　emeute　Aus血ckung

von　Z．8　und（lie　unregelmdBige　Zeilenl互nge　aufgebrochen　wird．

　　Der　Rhythmus　der　ersten　beiden　Zeilen，　ein　vieエhebiger　Jambus，　paBt　sich

dem　gela∬ene〃，　ruhigen　Schreiten　def　Nacht　an．　Dcr　anschheBende　f廿nfhebige

Jambus　vcrlangsarnt　den　schon　gemessenen　schritt　noch　einmal，　so　daB　er　im

abschlieBenden　ruhn　gewissermaBen　wie　die　Waage　zum　Stillstand　kommt．　Der

zweite　Teil｝eder　Strophe　bildet　mit　scinem　unregelmdBigen，　treffend　als

”hUp　fender　Dreiertakt‘‘4）bezeichneten　schnelen　Rhythmus　das　sprunghafte

Gemurmel　der　Que且en　unmittelbar　ab。　zu　Beginn　wird　lnit乙ind　keckeグzwar

der　Jambus　des　vorigen　Blocks　aufgenommen，　geht　jedoch　sofbrt　in　einen

Daktylus　UbeL　Nimmt　Inan　die　7．　und　8．　Zc且e　zusammen，　so　f廿hren．　sie　den

vierhebigen　Daktylus　fbrt；der　Zcilenumbruch　verz6gcft　das　Tempo　jedoch

erheblich　und　12Bt　die　Strophe　im”a‘‘und，，e‘‘des　Tages　beruhigend　auskhngen．

Die　vorhergehende　Unruhe　wird　durch　die　Wiederholung”geb盃nqigt“und　in

Fofm　gebracht，　und　zwar　zun乞chst　in　der　Variation　von　dcr　7．　zur　8．　Zeile，

sodann　im　Parallelismus　der　beiden　StrophenabschlUsse．　Die　Unordnung　wird

in　Ordnung，　in　Form　Uberf廿hrt．

　　3）M6rike，　Eduard：S巨mthche　Werke．　Hrsg．　v．　Hcrbert　G．　G6pfert．　MUnchen（Hanser）

1958（2．Aufl．），　S．100f．

　　4）　VgL　HUbert，　Gerda：Abend　und　Nacht　in　Gedichten．　Diss．　Heidelberg　1963，　S．91．
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Del　astronomisch－geophysikalische　Vorgang
　　Dic　Deutung　fiel　den　Interpreten　wohl　schwer，　weil　ihncn，　soweit　ich　sとhe，

der　zugrundeliegende　astronomisch－geophysikahsche　Vorgang　entgangen　ist：5）

Die　erste　Strophe　beschreibt　den　Sonnenuntergang，　wie（he　fblgende　Skizze

verdeuthcht．

Westcn

　　　　　　　　　f

　　　　　　／

Sonnengott　Helios

Osten

　　　　　罰

Quellen＝Hes－

pcriden，　T6ch－

ter　der　Nacht

＼
G6ttin　der　Nacht，　Nyx

Abb．1：　Skizze　zum　Sonnenuntergang

　　W巨hrend　die　Sonne　im　Westen　versinkt，　steigt　die　Nacht　im　Osten　aus　dem

Ozean．　Sic，，lehnt‘‘als　Schatten　an　den　6stlichen　Berghllngen　und，，wZchst‘‘，　im

Ver圃tnis　zum　sinkenden　Sonnenstand，　an　der　Westseite．　Den　Scheitelpunkt

dieses　wachsenden　Schattens　fassen　wir　als　ihr，，Auge‘‘auf，　das　mit　der　Zeit

aufsxr2rts　gleitet．　Im　oberen　Blickfeld　diescs　Auges　liegt　der　noch　beleuchtete

Himmel，　im　unteren　die　gegenUberliegende，　beschattete　BcrgWand．　Licht　und

Schatten　kommen　zum　Ausgleich，　die　Einzelheiten　der　Tageswirklichkeit

vcrschwinden　zunehmend　in　der　Ddmmerung．　In　dem　Augenblick　jedoch，．in

dem　das”Augc“den　Gipfel　erreicht，　d．h．　in　dem　die　Sonne　endgUltig　im　Meer

vcrsinkt，　kippt　die　Nacht　・aus　der　Vertikalen　in　die　Horizontale．　Sie　bedeckt　das

gesamte　Land，　blickt　senkrecht　nach　oben，　und　die　horizontalc　Aufteilung　des

Gesichtskreises　weicht　der　Ansicht　dcs　krciscndcn　Himmelsgew61bes．

　　Der　Gcdichttitel　Um　Mittemacht　wurde　meist　als　Bezeichnung　eines　Zeitpunkts

verstanden，　der　in　der　vierten　Zeile　erreicht　sei，　wcnn，dic　Zeit　in　gleichcn

　　5）　Nur　Jahnke，　Richard：Eduard　M6rikes”um　Mitternacht“・　Ein　Deutungsversuch．－

In：Zeitschrift　f負r　den　deutschen　Unterricht　24（1910），　S．260－263，　deutet　den　Vorgang　an，

nutzt　ihn　aber　kaum　fUr　die　weitere　Interpretation．
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Schalen　stme　ruht‘．6）Nun　entwickelt　sich　von　der　ersten　zur　vierten　Zeile

ta亡sllchlich　ein　Vorgang，　der　mit　dem　Ubergang　vom　Prllteritum　dcr　ers　ten　zum

Pr2sens　der　zweiten　und　fblgendcn　Zeilen　auch　grammatisch　angedeutet　wird．

Daraus　ist　aber　nicht　zu　schlieBen，　daB　er　mit　einem　Zcitpunkt　abgeschlossen

wird．　Vielmehr　ist　der　Titel　mehrdeutig　aufzufassen：Um　Millemachl　bezeichnet

sowohl　den　Zeitpunkt　als　auch　die　Zeit”um　die　Mittemacht　herum‘‘，　hier　aiso

wohl　die　Zeit　von　Sonnenuntergang　bis　Sonnenaufgang。　Solange　n2mlich　tritt

die　Tageswirklichkeit　zurUck，　die　Zeit，，mht‘‘wie　die　Nacht．　Die　gleichen　Schalen

伽Z諺dUrften　demnach　eher　auf　die　D盗mmerung　als　auf　die　Mitternacht　zu

beziehen　sein．　Mit　dcm　anschlicBcnd　senkrecht　nach　oben　gcrichtetcn　B五ck　dα

Nacht　in　dcn　Sternenhimmcl（Z．11／12）erklart　sich　der，，blaue　Klang‘‘der

zweiten　Strophe　leicht　als　pythagor2ischer　Sph2renklang．　Im　RUcken　der

Iehnenden，　sp巨tcr五egenden　Nacht　rauschen　dic　Que11en．　sie　entsp血gen　an

den　Bergh2ngen　und　erz2hien　ihr　daher　von　hinten珈0んろwas　der　leweihge

Tag　gebracht　hat．－Die　Nacht　blickt　also　aufwirts　in　den　kreisenden

stcrnenhimmel　und　h6rt　von　ruckw盗rts　die　Qucuen　von　der　Tageswirkhchkeit

erz巨hlen．　Die　akustischen　Eindrticke　der　wechselnden　TagesWirklichkeit　einerseits，

die　sichtbare，　ewig　sich　glejchbleibende　Ordnung　des　Himmels　andererseits

sind　beide　auf　sie　bezogen．

Mythologische　Beziehungen
　　Als　Ubersetzer　antiker　Lyrik　kannte　M6rikc　sich　bestens　in　der　griechischen

und　r6mischen　Mythologie　aus．　Es　Uberrascht　daher　kaum，　daB　sich　in　dieser

Richtung　verschiedene　Anspielungen　finden．　Sie　lassen　sich　allerdings　nur

schwer　systemadsieren，　we丑die　Mythologie　in　sich　kein　systemadsches　Gebilde

jst．　Es　wird　hief　daher　vorl加ng　nur　darauf　ankommcn，　sie　zuエegistrieren．

　　Die　Nacht，　die　Quellen　und　der　Himme｝　bilden　zunllchst　eine　mythologische

Famihe．　Zu　den　Kindern　von　Nyx，　der　G6ttin　der　Nacht，　geh6rcn　u．a．　Aithcr，

der　Himmel，　und　die　Hesperidcn．　Die，，hellstimmigen　T6chtcr　der　Nacht‘‘，　wie

Hesiod　die　Hesperidcn　nennt，7）werden　von　dem　Sdnger　Orpheus　aus　Staub

und　Erde　in　Nymphcn　verwandeit．　Als　singende　Qucunymphen　efschcincn　sie

hier　im　Gedicht　und　reprdsentieren　zugleich，　ihrer　mythologischen　Herkunft

gem益B，　die　Erde．8）－Das　Himmelsblau　wird　in　Z．12　mit　Der　fltichtge〃5拗伽

　　6）　So　z．B．　Heydebrand，　Gewogene　Zeit（Anm．2），　S．49：，，Die　triumende　Gestalt　der

Nacht，sieht‘（V．3）um　Mitternacht，　im　Ubergang　von　einem　Tag　zum　anderen，　befriedigt

den　ausgewogenen　Gleichstand　der，goldenen　Waage‘（V．3）zwischen　Gestern　und　Heute

［＿］．“

　　7）　Hes．　theog．215，275．

　　8）　Als，melodische　Nymphen‘werden　sie　in”Mozart　aufdcr　Reise　nach　Prag“bezcichnet．

Vgl．　M6rike，　a．a，0，，　S．1044．
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gleichgesch〃〃ngnes．／och　gleichgesetzt．　Hier　handelt　es　sich　wahrschcinhch　um　eine

Ubertragung　der　Sonnenpferde　des　HeHos　auf　dcn　n巨chthchen　Sternenhimmel：

Die　Stcmbilder　bilden　das．loch，　das　den　als　Pfヒrden　vorgestelten　Stunden　im

Nacken　hegt．　Die，，Hiehende‘‘Zcit9）zieht　das　Himmclsgew61be　mit　dem

Tierkreis　und　seinen　Sternb丑dern　im，，immer　gleichen　Umschwung‘‘herum．

Aion．Phanes，　Sohn　des　Zeitgottes　Chronos　und　Pefsonifikation　der　Ewigkeit，

wird　innerhalb　des　Tierkreises　dargestelt．lo）

　　Die　goldene　LVaage　verweist　dagegen　auf　den　Gegenpol　der　Ewigkeit，　auf

Kairos，　die　AUegorie　des，，rechten　Augenbhcks“，　den　es　zu　ergreifヒn　gilt．　Die

antikcn　DarsteHungen　zeigen　ihn　mit　Stirnlocke，　FIUgeln　und　schwankendeエ

Waage11），　weil　der　richdge　AugenbHck　aus　der　str6menden　Zeit　nur　schwer

hcrauszugreifen　ist．　Ruhen　die　Schalen　im　Gleichgewicht，　wie　im　Gedicht，　so

ist　die　rechte　Zeit　da．

Interpretation

　　Das　Gedicht　ru丘，　und　zwar　besondcrs　in　den　leweils　vier　ersten　Zeilen　der

beiden　Strophen，　eine　wachsende　Emp丘ndung　des　Erhabenen12）hervor．　Schon

die　erste　Zeile　rUhrt　mit　dem　Bild　der　gelassen　an　Land　steigenden　Riesin　ans

Erhabene，　die　zweite　steigeft　den　Eindruck　durch　das　menschhche　Dimensionen

Uberstcigcnde　Lehnen　a〃der　Berge　Urand，　und　schheBhch　bedeckt　sie　hegend　das

ganze　Land．　w盃hrend　ihre　T6chter，（lie　Quellen，　von　unten，　von　der　Erde　her，

von　dcn　Ereignissen　des　Tages　erz盃hlen，　d．h．　von　der　wechselhaften，　an　die

verHieBende　Zeit　gebundenc　Wirklichkeit，　wendet　sie　sich　zuntichst　der

D互mmerung　zu，　dem　Gleichgewicht　von　Licht　und　Dunkel，　in　dcm　die

Ereigniszeit　zum　Stillstand　kommt．　Darauf　bezieht　sich　auch　das〃ralt　alte

Schl”m〃erlied　zu　Beginn　dcr　zweiten　Strophe．　Denn　wie　in　dcr　D乞mmerung　die

Unterschiede　zwischen　den　Dingen　nach　und　nach　verschwinden，　so　vcrwandelt

das　Desintcressc　der　Nacht　den　kccken　Gesang　der（～uellen　vo〃he〃㎏θ〃Tage　in

ein　immeエーgleiches　Lied．　Die　Untcrschiede　der　Zcit　zwischen　heute　und

gestern，　Gegenwart　und　E血nerung　werden　ebenso　getilgt　wie　die　des　Raumes．

　　9）　Vgl．　auch　die　lat．　Redewendung，，tempus　fugit‘‘．

　10）　Abb。　in：Panofsky，　Erwin：Vater　Chronos．－In：EP．：Stu（lien　zur　Ikonologie．

Humanistische　Themen　in　der　Kunst　der　Renaissance．　K61n（DuMont）1980，　S．109－152，

hier　S．134．

　11）　VgL　den　Art．，，Kairos‘‘in：Der　Kleine　Pauly．　Lexikon　der　Antike　in　5　Bdn．　MUnchen

（Artemis）1975，　Bd．3．　Zum　Attribut　der　Waage　auch　Pano館ky，　a．a．0．，　Abb．　S．133．

　12）　Kant　erkJlirt：，，Erhaben　nennen　wir　das，　was　schlechthin　groB　ist．‘‘KdU，§25，　Die

Nacht　w2re　nach　Kant　ihrer　Gr6Be　wegen　dem　Mathematisch－Erhabenen　zuzuschlagen，　der

Wasser魚1工im　folgenden　Gedicht　seiner　zerst6rerischen　Macht　wegen　dem　Dynamisch－

Erhabenen．　VgL　KdU，∬24ff．
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Was　bleibt，　ist　die　Schau　nach　oben　zu　ihrem　Sohn　Aither，　dem　nllchtlichen

Sternenhimmel．　Mit　dem　Tierkreis　als　Symbol　fUr　Aion－Phanes　reprllsentiert　er

die　Ewigkeit．　Ihr　lnteresse　verschiebt　sich　mithin　von　der　Tageswirklichkeit　mit

ihren　sonnenbeleuchteten　Einzelheiten　und　unterscheidbaren　Ereignissen　hin

zur　ewig　sich　gleichbleibenden　kosmischen　ordnung．　Die　QueHen　aber　hehalten

dennoch　das％肱Denn　offensichttich　ist　der　Bildzusammenhang　ja　s6，　daB　die

Nacht　ohnc　Tageswirkhchkeit，　d．h．　ohne　Erde，　keine　Untcrlage　zum　Schlafヒn

h2tte．　Ihre　Sehnsucht　nach　dem　Sternenhimmel　hat　dic　Erde　zur　Voraussetzung．

Es　besteht　hier　aber　nicht　nur　ein　Gegensatz　zwischen　Tag　und　Nacht，　Zeit

und　Ewigkeit　als　Ausgangs－und　Zielpunkt　einer　Bewegung，　sondern　zugleich

einer　von　Akustik　und　Optik．　Die　Quellen　singen，　sie　werdenぎθ加肱w互hrend　des

Hineneels　Bldere　zunllchst、ge∫ehen　wird。

　　Optische　und　akustische　EindrUcke　verweisen　auf　Bild　und　Sprache，

Anschauung　und　wort，　als　Quelen　der　Poesie．　Die　sprache　rciht　die　worte

aneinandef，　sie　existiert　nur　und　verl銭uf亡sich　in　der　Zeit，　wie　die　Quelen．　Das

B丑d　dagegen　bringt　das　Einzelne　in　einer　Konstellation　zusammen　und　verknUpft

es　zur　Einheit，　die　als　2sthetische　Geschlossenheit　das　Ziel　des　Dichtens

ausmacht　und　an　die　zcidose　Wahrheit　des　kosmischen　Geschehens　rUhrt－

den　ewigen　Umschwung　des　Sterncnhimmels．　Wenn　sich　die　Nacht　vom

wechselnden　Tagesgeschehen　ab－und　der　kosmischen　Wirk五chkeit　zuwendet，

so　entspricht　dies，　so　meine　ich，　der　Funktioll　des　Gedichts，　wie　sie　der　frUhc

M面ke　noch　im　AnschluB　an（he　Klassik　versteht：Umwandlung　oder，　hegehanisch

gesprochen，　Aufhebung　der　verginglichen　Einzeldinge　in　eine　Konstelation，

（he　sic　der　Zeit　enthebt．　Das　Verg2ngliche，　SterbHche　wird　unsterbhch　im

Gedicht．　Von　daher　wird　auch　dcr　syn2sthetische，，blaue　Klang‘‘in　Z．11

verst2ndlich－．lhr　klingt　de∫　HZ〃〃els」肪〃e　sdeJ（？eプnoch：Denn　die　KonsteHation，

um　die　es　im　Gedicht　gcht，　stellt　sich　im　Medium　des　Tones　und　der　Sprache

her・Die　Quclcn　singen　dahcr　auch　im　schlafe〃och／brt，　wenn　sich　die　Nacht－

oder　die　Poesie，　k6nnen　wir　letzt　annehmen－12ngst　dem　kosmischen　GleichmaB

zugewandt　hat．　Dic　Tageswirkhchkeit　wird　ganz　absichtslos，　triumenderweise，

in　die　zeidose　Form　als　Ziel　der　Poesie　umgewandelt．　So　steht　die　Nacht　im

Zentrum　des　Ge（lichts．　Betrachten　wir　zuletzt　die　Form　des　Gedichts　insgesamt，

so　zeigt　sich　dicse，，Ubersetzung‘‘der　wechselhaften　Wirklichkeit　in（iie　bleibende

Form　im　Parallehsmus　der　je　lctzten　beiden　Ze丑en：

　　Vom　Tage，

Vom　heutc　gewesenen　Tage．

　　Die　Betonung　liegt　hier　auf　heute，　auf　dcr　unverwechselbar　indiViduellen

VCJirklichkeit　eines　jeden　Tages．　Aber　gerade　das　Individuelle　wird　in　der

w6rtlichen　Wiederholung　in　die　kreisende　Bewegung　des　Kosmos　UberfUhrt．
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　　　　　　　　3．

Am　Rheiffall［1846］

Haitc　dein　Herz，　o　Wanderer，　fest　in　gewaltigen　Handen！

　　Mir　entst廿rzte　vor　Lust　zitternd　das　meinige　fast．

Rastlos　donnernde　Massen　auf　donnernde　Masscn　geworfヒn，

　　Ohr　und　Auge　wohin　retten　sie　sich　im　TumultP

Wahrhch，　den　eigenen　Wutschrei　h6rete　nicht　der　Gigant　hier，

　　L互ger，　vom　Himmcl　gest廿rzt，　unten　am　Felsen　gekrUmmt1

Rosse　der　G6tter，　im　Schwung，　eins　Uber　dem　RUcken　des　andern，

　　StUrmen　herunter　und　streun　silberne　M2hnen　umher；

Herrhche　Lciber，　unz盗hlbare，　fbigen　sich，　nilnmer　dieselben，

　　Ewig　dieseibigen－wer　wartet　das　Ende　wohl　ausP

Angst　umzieht　dir　den　Busen　mit　eins，　und厩du　es　denkest，

　　Ober　das　Haupt　stUrzt（hr　krachend　das　Hirnmelsgew61b113）

　　Das　Gedicht　entstand　1846，　fast　zwanzig　Jahre　nachθ勿Miltemachl・und

doch　Hnden　sich　starke　ParaHelen．　In　beiden　Dichtungen　spielt　der　griechische

Mythos　einc　entscheidende　Role，　beide　vermitteln　dem　Leser　eine　wachsende

Emp丘ndung　des　Erhabenen．　Wahrend　aber　der　gewissermaBen。ungeordnete“

erste　Eindruck　des　FrUhwerks　erst　bei　fbrtgesetzter　LektUre　in　Form　UberfUhrt

wird，　fUgen　sich　im　sptiteren　Werk　die　aneinandergereihten　Distichen　schon　auf

den　ersten　Bhck　zur　strengen　Form　der　antiken　Elegie　und　schhcBen　mit　dem

Zusammenbruch　des　Himmelsgew61bes．　Der　Eindruck　des　Ethabenen　entstcht

also　im　einen　Falle　im　Hinbhck　auf　die　Ordnung，　im　andem　durch　defen

ZertrUmmerung．
　　Das　B丑dfdd　erschHeBt　sich　hier　leichter　als　beim　ersten　Gedicht．　Der

reiBende　Fan　des　Wassers　wird　mit　dem　Sturz　der　Giganten　zuerst　verghchen

（Konlunktive：勿勿畝ldgi　und　anschheBend　ineinsgesetztσndikadve：吻〃〃en，

slre〃n　etc．）．　Auf　diesen　kosmischen　Sturz　beziehen　sich　die　Rossc　der　G6tter

und　die　Herrliche〃Leiher　gleichermaBen，　ja　der　Wasserfall　besteht　nur　als　dieser

Sturz　vom　Himmel，　der　immer　wieder　mit　dem　Zerschclen　unten　am　Felsen

endet．　Wie　im　ersten　Gedicht　wird　auch　hier　eine　verdkale　Beziehung　zwischen

Erdc　und　Himmel　hergesteUt，　die　sich　aber　sowohl　in　der　Richtung　als　auch　im

Charakter　unterscheidet：In　Um　Mitteneacht　ging　es　um　die　Transfbrmation　der

unruhigen　Tageswirkhchkeit　in　die　kosmische　Ruhe　des　Sternenhimmels，　also

um　cine　Bewegung　von　unten　nach　oben，　w盗hrend　die　Bewegung　im　spateren

Gedicht　von　oben　nach　untcn　fUhrt．　AuBerdem　haben　wir　im　cinen　Fall　eine

13）　M6rike，　a．a．O．，　S．106．
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Abb．2：　P．P．　Rubens；Das　kleine　Jungste　Gericht．　um　1620．

MUnchen，　Alte　Pinakothek．

unbcwuBt－tr2umende，　errcgungslose　Transformation　vor　uns，　im　andercn　dcn

reiBenden　Sturz　der　Giganten　aus　der　kosmischen　Ordnung　in　dic　irdische

Realit2t　der　Sterblichkeit．

　　In　der　ikonographischen　Tradidon　ist　das　mythologische　Motiv　dcs　Gigan－

tensturzes　eng　mit　den　biblischen　Modven”Sturz　der　Engcl‘‘und，，J　Ungstes

Gericht‘‘vcrknUpft．　Ein　Blick　auf　einige　Bildbcispiele　l乞Bt　dcn　Lescr　eher　an

die　biblischen　Motive（etwa　von　Rubcns）als　an　das　mythologische（z．B．　von
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Giuho　R．omano）dcnken・14）EI丘iede　Jehnek　spricht　in　cincr　Bildbeschreibung

zu　Rubens’，，Das　Kleine　jUngste　Gericht‘‘treffヒnd　vom，，K6エperwasserfall“．15）

　　Nun　geht　es　beim　Engelsturz　und　beim　Jungstcn　Geficht　um　Anfang　und

Ende　von　Zeit　und　Geschichte，　wllhrend　das　Gedicht　den　kosmischen　Sturz

nicht　als　cinmahge　Tatsache，　sondern　als　dauerndes　Ereignis　vorf廿hrt：」Ue〃’liche

Leiher，〃〃辮dhlhare，プblgen∫嬬〃勿〃θプ伽∫励θ筋／E〃i　dieselhz［　en．　Geschichte　wird

hier　also　als　der　andauernde　Sturz　aus　der　ewig－g6tthchen　in（lie　irdisch－

zei出che　Vairklichkeit　verstanden，　als　permanenter　Engelsturz，　Stindenfall　oder

Jungstes　Gcricht・Dem　zu　Beginn　angesprochenen　wanderer　stellt　sie　sich　als

，，lebende　Gestalt‘‘dar，　als　ein　reiBender　FluB，　dessen　Form　sich　in　der　stetigen

VerAnderung　des　Materials　erh…Ut　und　der　damit－∫ilhe〃ie　Ma’hnen，加励伽

Leiher－das　wichdgste　Kriterium　des　Sch6nen　fUr　die　Weimarer　Klassik　und

den　poetischen　Reahsmus　erfU且t．16）

　　Wir　haben　es　also　hier　wie　im　ersten　Gedlcht　mit　der　Umwandlung　von

Wirkhchkeit　in　Poesie　zu　tun．　In乙ろ〃2協漉吻珈vollzieht　dic　Nacht　als

Personi丘kadon　des　UnbewuBten　die　Transfbrmation　der　TageswirkHchkeit　in

das　kosmische　GleichmaB．　Dcr　Mensch　ais　bewuBt　handelndes　Wesen　spielt

hier　keinc　Rolle，　die　Poesie　hegt　gewissermaBen　in　den　Dingen　selbst，　und　der

Dichter　hat　nur　die　Aufgabe，　sie　auszusprcchen。／1ne．R乃卯ψ〃dagegen　f廿hrt　mit

dern　Uranderer　den　Menschen　auf　seiner　Lebensreise　ein．　Das　Geschehen　in　der

Zeit　erscheint　ihm　als　sch6n，　wenn　cr　sich　selbst　als　Betrachter　auBerhalb

positioniert．　Dieser　Standpunkt　ist　ledoch　eine　bloBe　Fiktion，　die　zusammenbricht，

sobald　er　die　Zeit　nur　denkt：wie　duθ∫［n益mlich　das　Endc　der　sch6nen　Gestalt

des　Wasserfalles】denk　e∫1，／Uher　das」砺ψ！∫規惚伽勧伽〃d　das　Hinewelsge〃∂lh！

Tats2chlich　ist　der　Wanderer　keineswegs　auBerhalb，　sondern　in　der　Zeit　und

wird　selbst　als　einer　dcr　Giganten　unten　am　Felsen　zerschmettert。　Daher　wird

er　schon　zu　Beginn　aufgefbrdcrt，　sein　Herz　in　ge〃4麹6κH4〃den，　in　den　H盃nden

elncs　Giganten，　zu　halten，　dem　sich　die　kosmische　Oエdnung　im　eigcnen　Sturz

als　7珈〃〃darstellt，　bis　ihm　der　Himmel　Uher　das」砿4ゆ’吻噂．

　　M6rike　vertritt　in　den　beiden　Gedichten　sehr　unterschiedliche　Auffassungen

　14）　Vgl．　z．B．　Giulio　Romano：Sturz　der　Giganten．　Fresko，1534．　Mantua，　Palazzo　del　Te；

P．P．　Rubens：Der　Sturz　dcr　Engel．1620．　Aachen，　Suermondt－Ludwig－Museum；P．P．　Rubens：

Das　Kleine　J且ngste　Gericht．　um　l　620．　M廿nchen，　Pinakothek．

　15）　Jelinek，　Elf｝iedc：Peter　Paul　Rubens，，Das　kleine　Jungste　Gericht，（Alte　Pinakothek

MUnchen）．　Der　Fall　der　K6rper“，－In：Zeit－Magazin　Nr．15（1989），　S．6－8．　Im　Intemet

unter：http：／／ourworld．compuserve．com／homepages／elfriede／RUBENS．HTM（1．10．2001），

　16）　Vg1．　z，B．　Schiller，　Friedrich：Uber　die互sthedsche　Erziehung　des　Menschen　in　einer

Reihe　von　Briefen．－In：Sblmdiche　Werke．　Hrsg．　v．　H．G．　G6p艶rt　und　H．　Stubenrauch．

M廿nchen（Hanse⇒1962（3．　Aufl．），　Bd．5，　S，614（15．　Brief），　sowie　Mcyer，　Conrad　Ferdinand：

Der　r6mische　Brunnen．－In：Samtliche　Werke．　MUnchen（Winkle⇒199歪（2．　Aufl，），　S．88．
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von　der　Poesie．　Um　Mitiemaacht　wendet　sich　der　kosmischen　Ordnung　als　einem

Gegenbild　der　unruhigcn　Tageswirldichkeit　zu．　Die　Poesie　ist　hier　das　Medium

der　Transfbrmadon，　in　dem　unscre　Lebenswelt　erst　m重t　Bedcutung　aufgeladen

wird．∠lm　Rheinfa〃f廿hrt　dieses　Verfahren　dagegen　als　bloBen　Schein　vor．　Die

Bedeutung，　die　innerhalb　dcr　Dichtung　geschaffヒn　wird，　indem　sie　sich　von　der

wechselhaften　Realit盗t　distanziert　und　sie　als，，lebende　Gestalt‘‘，　d．h．　als，，sch6n“

vorfUhrt，　nimmt　tatsllchlich　an　dieser　Wirklichkeit　teil．　Die　Poesie　produziert

zwar，　wie　wir　gcsehen　haben，　Sch6nheit，　aber　sie　bleibt　an　die　Bedingungen

unserer　Lebenswelt　und　an　deren　Gesetze　gebunden．　Diese　aber　heiBen：

Schwerkエa丘und　Tod，　wie　das　letzte　Gcdicht　zeigt．　Dem　Sch6nen　kommt　also

keine　von　der　Zeit　unabh盃ngige　Existenz　mehr　zu，　die　Asthetik　hat　als　letztes

Reservat　der　Metaphysik　schon　bei　M6rike　ausgedient．　Damit　nimmt．勃

Rheinfa〃die　Posidon　Nietzsches　vorweg，　die　erst　in　der　Wiener　Moderne　zu

breitcrer　Entfaltung　kommt：

Die　Acsthetik　ist　unab16slich　an　diese　biologischen　Voraussetzungen

gebunden　［．．．］－ein　，，Sch6nes　an　siρh‘‘ist　ein　Hirngespinst，　wie　der

ganze　Idealismus．i7）

17）Nietzsche・Friedrich・Der　Fal正Wagner・－In：S益mdiche　Werke（KSA）．　Hrsg．　v．　G

Colli　und　M．　Mondnari．　MUnchen（dtv）1988，　Bd，6，　S．9－53，　hier　S．50．


